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1. A kutatas el6zményei

A Liszt daltermését targyald irodalom elsé pillantasra jelentékenynek
latszik. Meglepd azonban, hogy a zeneszerzo dal-oeuvre-jét vizsgalod és érté-
kel6 munkak mennyire ellentmondasosan viszonyulnak az életmii e fejezeté-
hez. Mikozben Peter Raabe (Liszts Schaffen, 1831) és Hans Joachim Moser
(Das deutsche Lied seit Mozart, 1937), valamint a maga joval arnyaltabb
moddjan Reinhold Brinkmann (Handbuch der musikalischen Gattungen, Bd.
8, 2, 2004) is kimondja, hogy Liszt dalai nem tartoznak a miifaj kanonizalt
remekmiivei kdz¢é, addig Ronald Turner (,,A Comparison of the Two Sets of
Liszt—Hugo Songs”, JALS, 1979), Eleni Panagiotopoulou (,,An Evaluation of
the Songs of Franz Liszt and Commentary on Their Performance”, The Liszt
Society Journal, 2000) és Ben Arnold (The Liszt Companion, 2003; ,,Visions
and Revisions”, in Analecta Lisztiana III, ed. Michael Saffle and Rossana
Dalmonte) munkai arrél tanuskodnak, hogy Liszt daltermése, ahogyan élet-
mive altaldban, a védéligyvédeknek sincs hijan.

Vannak persze, akik ugy vélik, hogy Liszt nem annyira sajat dalkom-
pozicidi révén jatszott jelentds szerepet a miifaj torténetében, mint inkabb
mas dalszerzék miivei érdekében kifejtett tevékenységével — ezt az allaspon-
tot képviseli példaul Peter Jost (az MGG-lexikon ,,Lied”-szdocikkében, Bd. 5,
1996), valamint Eric Sams és Graham Johnson (a legijabb Grove lexikon
,,Lied”-szocikkében, vol. 14, 2001). Akad ezzel szemben, aki nem csak Liszt
dalatiratainak, hanem a muzsikus sajat dalkompozicidinak is nagy miifajtor-
téneti jelentdséget tulajdonit, olyannyira, hogy egyenesen a Schumann és
Hugo Wolf dalmiivészete kozotti hianyzo lancszemet véli felfedezni Liszt
egyes dalaiban. Ez utobbi allaspont képviseléi nem tul meglepd modon
Liszt-specialistak: Alan Walker (Franz Liszt, vol. 2, 1989) mellett els6sor-
ban Ben Arnold osztja ezt a felfogast. A dalszerzé Liszt nagyra értékelésé-
nek hasonlo példajaval talalkozunk a Cambridge Companion sorozat kozel-
multban megjelent, német dal mifajat targyald kotetében is (2004, szerk.
James Parsons), ahol Rena Charnin Mueller kiilonds mdédon 6nalld fejezet-
ben méltatja a poliglott dalszerzd Lisztet — ugyanitt a 19. szazadi dalkompo-
nistak koziil csupan a miifaj németajka klasszikusai: Schubert, Schumann,
Brahms és Wolf részesiilnek hasonlé megtiszteltetésben.

Bar érthetd, hogy a pianista és a szimfonista Liszt joval nagyobb tudo-
manyos érdeklédésre tarthat szamot, mint a dalkomponista, am dal-ceuvre-je
ezzel egyiitt is meglepGen feltaratlan. A rendelkezésre 4ll6 munkak rendsze-
rint két tényt emelnek ki e miivekkel kapcsolatban: a daloknak a zeneszerzo
vilagpolgar voltaval 6sszhangban all6 nyelvi és stilaris heterogenitasat, vala-
mint a miivek szakadatlan revizioit, ill. ezzel Osszefliggésben a kiilonféle
megfogalmazasok, egy-egy dal eltéré miialakjainak problematikéjat. Megle-
hetdsen kiilonbdznek persze a vélemények a dalok atdolgozasainak miértjét
illetden, s e vélemények mogott is egymasnak ellentmond6 esztétikai értéki-
téletek rejtéznek. A Liszt dal-oeuvre-jét kutatok rendszerint egy-egy ténye-



z6re vezetik vissza az atdolgozasok keletkezését. Mig Humphrey Searle
(The Music of Liszt, 1954), valamint Sams és Johnson kompoziciés fogyaté-
kossagok javitasaként, a zeneszerzé fejlodésének dokumentumaként értel-
mezi a reviziokat, addig Monika Hennemann (The Cambridge Companion to
Liszt, szerk. Kenneth Hamilton, 2005) a komponista izlése, esztétikai nézetei
valtozasaval magyarazza azok 1étét; Mueller és Arnold pedig Liszt ,,pluralis-
ta” gondolkodasaval, illetve ,,valtozd elképzelésével” hozza 0sszefliggésbe a
kiilonféle miialakok 1étezését.

Mindezek fényében kiilondsen meglepd, hogy maig nem tortént kisérlet
a zeneszerz6 dalrevizidi kiilonféle tipusainak, illetéleg a miialakok kiilonbo-
z6 fajtdinak bemutatasara, jollehet az életmii katalogizalasara iranyulo, tisz-
teletre méltd probalkozdsok — Raabe (1931), Searle (1954), Winklhofer
(1985), Eckhardt és Mueller (2001), Short és Howard (2004) — aggasztd ano-
malidkat mutatnak ebben a tekintetben. A kutatds — Mueller 1988-as tanul-
manyatol (,,Reevaluating the Liszt Chronology”, 19th-Century Music, 1988)
eltekintve — szinte teljességgel figyelmen kiviil hagyni latszik azt a tényt,
hogy Liszt dalait tobbnyire nem egyes miivekként, hanem kiilonféle gytijte-
mények—ciklusok keretében publikalta, s hogy nem csak az egyes kompozi-
ciok atdolgozasa, de azok gyiijteményes elrendezése is foglalkoztatta.

Mindez nem kis részben annak kdszonhetd, hogy a rendelkezésre allo
mijegyzékek is egy-egy dal eltéré miialakjainak dsszefiiggéseire koncentral-
nak, ennek megfeleléen minden egyes darabot kiilén szamoznak, mikdzben
a gyljteményes kiadasok létezésérdl kevéssé, vagy egyaltalan nem informal-
nak. A zenei forrasok jelentGs része raadasul tovabbra is feltaratlan, mégha
Muellernek eléviilhetetlen érdemei vannak is e tekintetben (Liszt’s Tasso
Sketchbook: Studies in Sources and Revisions, dissz., 1986). A régi Liszt-
Osszkiadas harom kotetnyi dalkiaddsa (Bd. VII/1-3, szerk. Peter Raabe,
1917-22) tavolrél sem mondhato teljesnek, a Gardonyi Istvan és Szelényi
Istvan altal tjara inditott, (jabb Osszkiadas pedig, jollehet immar negyedik
évtizede késziil (1970-), egyeldre el sem jutott e miicsoport megjelentetésé-
hez. A zeneszerzo dal-ceuvre-jének feltaratlansagat mi sem illusztralja job-
ban, mint egy eddig ismeretlen Liszt-dal kdzelmultbeli felfedezése a miin-
cheni Bayerische Staatsbibliothek zenei gyiijteményében (Wenn die letzte
Sterne bleichen, hrsg. von Rolf Griebel, Sigrid von Moisy und Sabine Kurth,
Miinchen: Henle, 2007).

2. A kutatas modszerei

A kutatas fentebb bemutatott allasa jelentds mértékben meghatarozta mind
az értekezés modszerét, mind pedig a vizsgalodas szempontjait. Munkam
szitkebb értelemben vett targyaul Liszt dal-ceuvre-jének egy olyan szeletét
valasztottam, amely valamennyi, altalam fontosnak tartott szempont bemuta-
tasara alkalmasnak latszott: a Gesammelte Lieder cimet viseld dalgytijte-



mény 1860-as kiadasanak elsé négy flizetét, illetve azok eldfutarait. Ez a
négy flizet ugyanis nagyrészt olyan dalok atdolgozott, megrostalt és uj elvek
szerint gylijteménnyé rendezett valtozatait foglalja magdban, amelyeket
Liszt dalszerz6i munkassaganak elsé periodusaban, az 1840-es évek soran
publikalt, mas, vegyes gylijtemények keretében. Az 1860-as gyiijtemény el6-
futarai alatt ezeket a korabbi dalkiadvanyokat értem, melyeknek darabjait
Liszt utobb a Gesammelte Liederben hasznalta fel. Munkam nem Liszt teljes
daltermésének attekintése: eleve lemondtam a muzsikus kései dalszerzo te-
vékenységének vizsgalatarol. fgy csupan emlités szintjén irok példaul az
1880-as évekre nyolc fiizett¢ béviilt 6sszegylijtott dalok kései, francia kiada-
sardl és az ehhez kapcsolddo revizids munkakrol.

A Gesammelte Lieder els6 négy flizetének és eléfutarainak vizsgalata — a
gyljtemény keletkezéstorténetébol adédéan — mind a reviziok ill. miialakok
tipusainak targyalasahoz és értékelésé¢hez, mind pedig Liszt antologia Ossze-
allitasara iranyuld torekvéseinek bemutatasara alkalmasnak tiint; az érteke-
z6s I és 111 része (,,Atdolgozasok és eltéré milalakok: tipologia és termino-
logia”, ,,Ciklus és gylijtemény”) e két szempontbdl veszi szemiigyre a szo-
ban forgd repertoart. Az L. részben (,,Nyelv, miifaj, stilus”) ezzel szemben a
Liszt-dalok keletkezésének torténelmi kontextusat és esztétikai hatterét ki-
vantam bemutatni (kiilondsen a ,,Liszt és a német egység”, ,,A német Za-
randokév terve”, ill. ,,A dal miifaj mint esztétikai kompromisszum” cimti fe-
jezetekben), valamint altalanosabb megallapitasokat igyekeztem megfogal-
mazni a dalok miifaji és stilaris karakterisztikumaival kapcsolatban, kiilonds
tekintettel a 19. szdzad nemzeti zenei tradiciodira (kivaltképpen a ,Nyelv és
stilus” c. fejezetben). Ez utdbbi szempont a liszti daltermés recepciotorténete
soran oly sokszor papirra vetett, e repertoar ,,nemzeti jellegét” firtatd kérdés-
felvetések tiikrében nagyon is indokoltnak latszott. Liszt daltermése torténel-
mi kontextusanak vizsgalatdra Csaky Moric munkaja inspiralt: Az operett
ideologiaja és a bécsi modernség (1998) amely annak bemutatasara vallal-
kozott, hogyan lehet egy ,,rosszhirli” zenés szinpadi miifaj, az operett ,,sz¢le-
sebb tarsadalmi, politikai és kulturalis kontextusba vald visszahelyezésébdl,
azaz »ujrakontextualizalasabol«, egy bizonyos europai régio életét meghata-
roz6 tudati tartalmakra vonatkozdan kovetkeztetéseket levonni.”

Munkam alapjat a rendelkezésre all6 primer zenei forrasok szambavétele
¢és rendszerezése képezte — e forrasok feltételezett kronologiajat és a hianyok
feltérképezését az értekezés Fiiggelékének 1. részében, forraslancok formaja-
ban kozlom. Tekintve, hogy Liszt dal-ceuvre-je szempontjabol a zeneszerz6
¢letének Weimarban eltoltott periodusa (1848—60) mondhato a legtevéke-
nyebbnek, a forrasok jelentds részét ma weimari gytijtemények 6rzik (Stif-
tung Weimarer Klassik, Goethe- und Schiller-Archiv / Herzogin Anna Ama-
lia Bibliothek). A kutatas gerincét ennek megfeleléen a weimari forrasanyag
2005 oktoberi kutatout keretében megvalositott, eredetiben térténd tanulma-
nyozasa képezte. A vilag egyéb pontjain talalhatd Liszt-forrasokat maso-



latban tanulmanyoztam. A forrasanyagot vizsgalva lehetdség szerint teljes-
ségre torekedtem; am — a forrasok boségébdl, foldrajzi szorasabol adoddan,
a megfeleld mijegyzek és kritikai kdzreadds hidnyat tekintve, valamint a
forraslancokban mutatkozé fehér foltok ismeretében — csaknem bizonyos,
hogy az értekezés lezarasat kovetden is kertilnek majd eld wijabb, a témaba
vago kéziratok. A zenei forrasok tanulmanyozasat egyéb irott dokumentu-
mok (Liszt és korének levelezése, korabeli zenei sajtotermékek, kortarsi
visszaemlékezések) studiuma egészitette ki.

3. A kutatas eredményei

A primer forrasok tanulmanyozasa soran egyértelmiivé valt, hogy Liszt dal-
ceuvre-jének tényleges kezdetei — amennyiben elveszett fiatalkori vokalis
kompozicioéitdl eltekintiink — az 1830-as és 1840-es évtized forduldjara kel-
tezhetdk. Daltermését kezdett6l fogva nyelvi és miifaji soksziniiség jellemzi:
els6 zongorakiséretes szolodala minden bizonnyal egy olasz nyelvii romanc
volt; nyomtatasban egy francia mélodie-val jelentkezett eldszor; elsd terje-
delmesebb gylijteményei pedig német Liedeket is magukban foglalnak. Da-
lainak ez a tarkasaga 6sszhangban all bonyolult nemzeti és kulturalis identi-
tasaval.

A zeneszerz$ sokat hangsulyozott, sajat maga deklaralta magyarsagat,
francia nyelvét és kulturajat figyelembe véve is feltiin azonban, hogy Liszt
dal-ceuvre-je a muzsikus kora német zenekultiraja felé valod orientalodasat
tiikrozi. Mint a ,,Liszt és a német egység” cimil fejezetbdl kideriilhet, ezt a
vokalis repertoart, illetleg Liszt férfikarait nem lehet a miivek keletke-
zésének torténelmi kontextusatol, kora német nemzeti torekvéseitdl és a mu-
zsikus németorszagi mitkodésétél fliggetleniil vizsgalni. A német Zardn-
dokév tervének tanusaga szerint dokumentalhatd dsszefliggés all fenn Liszt
egyes korai dalai, valamint az 1840-es német-francia politikai konfliktus és a
Rajna-dalok ennek kapcsan kibontakozo divatja kozott. Kétségkiviil van te-
hat alapja a Liszt dalainak szentelt, régebbi német irodalom (Vogel, Wenz,
Raabe) azon allitasanak, miszerint a zeneszerz6 dal-ceuvre-jében a ,,német
hatas” meghatdarozo szerepet jatszott; mégha nem is ugy, ahogyan a nemzeti-
szocialistava lett Raabe, illetve egyes német elddei és kortarsai politikai elfo-
gultsagukban bemutatni igyekeztek. Lisztnek a német zenekultura érdekében
kifejtett eréfeszitései (és a német nacionalizmusnak tett engedményei) min-
den bizonnyal sajat személyes terveit, szimfonikus zeneszerz6i ambicioit,
valamint kultarpolitikusi térekvéseit is tiikrozik. Dalainak publikacios gya-
korlata ellentmondasos moédon egyszerre tantsitja a komponista komplex
nemzeti 6nazonossagat ¢s mitkodésének vilagpolgar jellegét, egyszersmind
azonban Németorszag felé valo tajékozodasat is.

Fontos, a német nacionalista historiografia ltal részben figyelmen kiviil
hagyott, részben karhoztatott jelenség ugyanakkor Liszt daltermésének stila-



ris soksziniisége. Mint az értekezés analitikus részeibdl kideriilt, nagyon is
van alapja azoknak az allitdsoknak, amelyek Liszt dalainak nem németes vo-
nasait teszik szova: e miivek nem egy esetben olasz és francia zenés szinpadi
miiveket 1déz6 cadenzat tartalmaznak, s a megzenésitett szovegeket a kom-
ponista gyakran valéban mintegy operalibrettoként kezelte, kiilondsképpen a
darabok zar6 szakasza esetében.

Mindez arra figyelmeztet, hogy félrevezeto és veszélyes Liszt tevékeny-
ségének egyoldalu, kizarélag nemzeti néz6pontot tiikr6z6 bemutatasa, vala-
mint arra, hogy a Liszt-kutatds nem lehet pusztan Liszt-filologia; a zeneszer-
z6 életmiivének és mikodésének torténelmi és zenetdrténeti kontextusat fi-
gyelmen kiviil hagyva miiveinek igen fontos, a szovegkritikai megkozelités-
sel egyenértékii aspektusa marad feltaratlan.

Az értekezés II. részében — reményeim szerint — sikeriilt bemutatnom,
hogy Liszt nemzeti identitasaihoz és dalainak ,,nemzeti jellegéhez” hasonlo-
an vokalis kompozicidinak kiilonféle miialakjait és revizioit sem lehet egyol-
daltian interpretalni. Mig a korabbi szekunder irodalom rendszerint egy-egy
tényezore vezette vissza az atdolgozasok 1étét, addig az atdolgozasok és elté-
r6 miialakok néhany jellegzetes tipusanak attekintésébdl kideriilt, hogy e té-
nyez6k mindegyike szerepet jatszhatott a dalok atdolgozasaban, ugyanakkor
tovabbi motivumok is.

Mint a Liszt korai dalainak zongorakiséretén és énekszolaman eszkdzolt
technikai kénnyitések, a miivek zenei forméjanak és szovegismétléseinek ro-
viditései tanusitjak, a zeneszerz6 nem egy esetben valoban javitott dalain.
Liszt 1850 utani megnyilatkozasaibol, ill. a dalait recenzealé Louis Kohler-
rel folytatott levelezésébdl vett részletek arra utalnak, hogy Searle, Sams és
Johnson értelmezésével 6sszhangban, Arnold interpretacidjaval ellentétben
Liszt utébb maga is elismerte e korai miiveinek kompozicios fogyatékossa-
gait és weimari alkotoperiddusabol visszatekintve maga is érvénytelennek
tekintette 1840-es évekbeli daltermését, elégedetlen volt annak szinvona-
laval. Ez némiképp megkérddjelezi a Liszt dalait védelmiikbe vevod, apologe-
tikus irasok 1étjogosultsagat, s az olyan szerzok allitasat is, akik a 19. szdzadi
német dal klasszikusaival igyekeznek egy sorba allitani Liszt vokalis kom-
pozicioit.

Ugyanakkor az is tény, hogy — mint a komponista egy-egy dalanak alter-
nativ valtozatai, vagy egyazon koltemény eltéré megzenésitései példazzak —
Liszt valoban ,,pluralista” gondolkodast zeneszerzo volt. Ezek a példak arra
figyelmeztetnek, hogy az eltéré muialakok egy része valdoban nem feltétleniil
javitas céljaval késziilt. Mint a Liszt-dalok kiilonféle hangfajra szant fekvés-
valtozatai, valamint zongoras megfogalmazasai és zenekarkiséretes atdolgo-
zasai tanusitjak, egy-egy eléado személye, egy-egy elbadasi lehetdség nem
kevésbé fontos szerepet jatszott bizonyos miialakok megsziiletésében, mint a
korai dalok kompozicids fogyatékossagai, a német nyelvii dalmiifaj bizonyos
illemszabalyainak figyelmen kiviil hagyasa.



A tématranszformacié dalrevizids modszerként torténd alkalmazasarol
irottak Liszt zeneszerzdi gondolkodasanak néhany jellegzetes vonasara vila-
gitottak ra. Liszt kompozicids tevékenységében a variacios elv kdzponti sze-
repet jatszott; jellemz6 ugyanakkor, hogy elsdsorban a variacionak a téma
karakterét megvaltoztaté metrikai atalakitasan, valamint a hangszin, faktura
¢és kisérettipus megvaltoztatasan, illetve a dalstrofak tonalis varialasan alapu-
16 tipusdhoz vonzodott — mikdzben a dallamot tSbbnyire valtozatlanul tartot-
ta meg, mintegy cantus firmusként kezelve azt. Mint a dalreviziok elemzései
tanusitjak, Liszt szimfonikus miiveinek jellegzetes formaalkot6 principiuma
olyan miifajbeli alkotasaiban is jelentés szerepet jatszott, amelyek nem képe-
zik részét a német szimfonikus hagyomanynak. Vagyis a tématranszforma-
ci6 technikdja — Dahlhaus (,,Liszts Idee des Symphonischen”, 1981) feltéte-
lezésével ellentétben, Hansen (Variationen und Varianten in den musikali-
schen Werken Franz Liszts, dissz., 1959) és Batta (Az improvizdciotol a
szimfonikus kolteményig, dissz., 1987) téziseivel 6sszhangban — nem annyira
egy specialisan a szimfonikus miifajra jellemz6é kompozicids kihivasra adott
valasz, hanem Liszt szimfonikus kolteményeiben és szimfonidiban mintegy
adaptalta egy bevett eljarasat, melyet improvizacié és komponalas soran fia-
talabb éveiben ill. mas miifajokban is alkalmazott.

Az értekezés III. részében a Gesammelte Lieder 1-1V. fiizetének és el6-
futarainak rendjét a 19. szazadi dalciklus kontextusaban, abbol a szempont-
bol vizsgaltam, hogy megfigyelhetok-e a dalok tudatos elrendezésére, illetve
azok ciklus-jellegére utalo jelek. Mint tobbek kozott a Schubert-dalatiratok
gytijteményes ill. ciklikus elrendezésének példajan bemutattam, Liszt vonzo-
dott a tételek attacca-kapcsolasahoz. Mindezzel dsszhangban a Schiller-da-
lok elemzése is azt mutatta, hogy dalciklust komponalva is a beethoveni ha-
gyomanyhoz kapcsolddo, lekerekito zarlattal végz6do attacca-format alko-
tott. Az 1840-es évek liszti dalopuszair6l megallapithattam, hogy azok min-
denféle szempontbodl igen tarka gylijtemények: egymastdl fiiggetleniil, kii-
16nb06z0 indittatasbol keletkezett, a szerzok személyét, az énekes hangfajat, a
versek irodalmi rangjat illetéen, sot esetenként nyelvileg is heterogén gytijte-
mények. Bar kétségtelen, hogy a Gesammelte Lieder els6 négy flizetét
Osszeallitva, korabbi dalait megrostalva és a koltok személye szerint 0j rend-
be allitva Liszt 1840-es évekbeli dalgylijteményeinél rendezettebb kiadvanyt
hozott 1étre, mindazonaltal a beethoveni 6rokség jegyében ciklust alkotd
Schiller-daloktol eltéréen a gyiijteményes kiadas 1., III. és IV. flizete eseté-
ben inkabb gyilijteményrdl beszélhetiink, mintsem ciklusrol. A Gesammelte
Lieder keletkezéstorténetéhez kapcsolodd dokumentumokbol ugyanakkor ki-
tlint, milyen sokat vesz6dott Liszt dalainak elrendezésével, s hogy milyen
hosszas vajudast kovetden keriilt sor végiil 1860-ban az &sszegytijtott dalok
megjelenésére.
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